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Brahms-
Meisterplatten

ODEON ...
PARLOPHON

_—

Symphonie Nr. 1 C-moll
Generaimusikdirektor Otto Kiemperer mit
grofiem Symphonie-Orchester P--9615/17
Akademische Fest-Ouvertire
Fritz Stiedry m. gr. Symphonie-Orch. P—9569

Andante con moto aus dem Trio C-dur op. 87
Karol Szreter, Klavier, Prof. Karpilowsky,
Viotine, Walter Lutz, Cello, (Mitglieder des
Guarneri-Quartetts) 0-11791
Ungarischer Tanz Nr. 5 und 6
Frieder Weissmann m. gr. Symphonie-
Orchester B—12000
Wal/zer op. 39
Edith Lorand mit ihrem Orchester B—48069

Ein deutsches Requiem ,/hr habt nun Traurigkeit

Emmy Bettendorf m. Chor u. Orch. P—9575 -
Mainacht, ,, Wenn der silberne Mond“, Vergebliches Sténdchen, )
,Guten Abend, mein Schatz"

Lotte Lehmann 0—4829

Odeon- und Pariophon-
Musikplatten [sind erhidltlich: Odeon-Musikhaus
Leipziger Strafie 110, Columbla-Musik-Haus Kurfiirsten-
damm 29, sowie In jedem guten Fachgeschift.

Carl Lindstrom Aktiengesellschaft
Berlin SO 36



Konzertdirektion Hermann Wolff u. Jules Sachs, Berlin W9

Bernburger Str.22 P HI LHARMONIE Bernburger str. 22

Montag, den 27. M&rz 1933, abends 8 Uhr

9. Philnarmonisches Honzert

Leitung: Wilhelm Furtwangler
sotistin: Elly Ney

L.
Mouvement symphonique Nr. 3

(far Orchester) . . . . . . . . . . . .. Honegger -
Urauffithrung
11.
Symphonie Nr. 4 D-moll op. 120 . . . . R. Schumann
Introduction: Allegro — Romanze — Scherzo — Finale.

(In einem Saiz.)

Pause
| L
Klavierkonzert Nr. 4 G-dur op. 58 . . L. v.Beethoven
Allegro moderato
Andante con moto
Rondo: Vivace
V.

Till Eulenspiegels lustige Streiche,
nach alter Schelmenweise in Rondoform, op. 28,
fir grobes Orchester gesetzt . . . . . . . . R. Strauf -

Konzertfliigel: Steinway & Sons
aus dem Magazin Friedrich-Ebert-Strafie 6

PHILHARMONIE, Montag, den 10. April 1933, abends 8 Uhr:

10. (letztes) Philharmonisches Konzert
Leitung: Wilhelm Fartwangler,
Am Klavier: Wilhelm Fuartwidngler
Haydn: Symphonie Nr. 4 D-dur (Glocken-Symphonie)
Bach: Klavier-Konzert F-moll

— Pause -

Beethoven: Symphonie Nr. 3 Es-dur (Eroica)

DAS IDEALE HAUSORCHESTER 'ELECTROLAC |
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Arthur Honegger

geb. 10. M&rz 1892 in Le Havre.

Mouvement Symphonique
Nr.3

Schon in jungen Jahren kam der 1892 in Le Havre als Abk&émmling
einer schweizerischen Familie geborene Arthur Honegger zu
starkerer Geltung, als eine Haupistiitze der jungfranzésischen Schule, die
von 1918 ab immer wachsende Bedeutsamkeit gewann, durch Betonen neu-
zeitlicher Tendenzen, durch Reakfion gegen das {iberfeinerte Asthetentum
der sogenannten impressionistischen Schule, die Manier Debussys. Honegger
gehoérte mit Milhaud, Poulenc, Auric, Durey und Germaine Taillefer zu
der sogenannten Gruppe der ,,Sechs” in Paris, die um die moderne Musik
und die Aufriittelung der Musiker und des Pariser Publikums sich unbe-
streitbare Verdienste erworben haben. Honeggers Schaffen ist tiberaus
fruchtbar; eine Fiille von Werken der verschiedensten Art, darunter sehr
gewichtige Partituren, hat ihm internationale Geltung eingeiragen. In
Deutschland ist Honegger bekannt geworden durch sein blendend virtuos
geschriebenes Orchesterwerk ,,Pacific 231 und besonders durch sein viel
aufgefiihrtes Oratorium ,Le roi David”. :

In seinem neuen ,Symphonischen Satz” Nr. 3, der in diesem Phil-
harmonischen Konzert zum {iberhaupt ersten Male gehért wird, halt sich
Honegger an die iibliche Form eines sonatenartigen, ersten Symphonie-
satzes. Der traditionellen formalen Gestaltung gegeniiber zeigen sich die
neuzeitlichen Ziige dieser Partitur mehr im Harmonischen und in der un-
gewohnlichen klanglichen Behandlung des groben Orchesterapparates, der
neben den iiblichen Instrumenten (3 Fléten, 2 Oboen und Englisch Horn,
3 Klarinetten, 2 Fagotten, 4 Hérnern, 3 Trompeten, 3 Posaunen und BaB-
tuba, reichlichem Schlagzeug, Streichquintett) dem Alt-Saxophon einen
wichtigen Part einrdumt.

Unabhangig vom Sender das
selbstgewahlte Programm auf

ELECTROLA




Nach einigen einleitenden Takten tritt das Hauptthema ein, eine im
breitem Schwung, in markanten Rhythmen sich aufrollende, energiegeladene
melodische Phrase der Violinen:

[, . RS

begleitet von Triolengéngen der Streicher und Holzbldser in parallelen
Quinten. Nach acht Takten geht diese sehr frei behandelte, aber tonal noch
immer kenntliche Cis-moll-Melodie auf die Béasse tiber, wéhrend die Geigen
ihre Gegenmelodie immer weiter fithren. Die Parallelquintengénge fallen
jetzt den H6rnern zu. Das Cis-moll-Gebilde wird merkwirdigerweise in
c-moll zum Abschlufp gebracht, und es setzt nunmehr eine iiberleitende
Episode ein. Zun#chst ein scharf markierter Rhythmus der B#sse:

N;'z wpef 12 . _
f’ 3 *W*ﬁ I’;? '3t ;’ ?%5%’ 3

? 7 9 9

der sich dem ganzen Orchester mitteilt, darauf eine neue, elfmal wieder-
holte rhythmische Formel der Geigen, tiberh6ht von einer melodischen
Gegenstimme der Holzbl4ser; schlieBlich fiihrt eine geschmeidig sich
windende Triolenfigur der Holzblaser zum ¥omplex des Seitensatzes hin-
dber. Hier fesselt zunéachst der gesangvolle Part der Geigen:

s

[N S— o 4 2 1t st
¢ e P —
v =l

bt ~—t% et
+ ;ﬂf 34 i s

unverbind-

Telefon Liitzow B 2, 49
Unser Kundendienst:
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begleitet mit jenen, den modernen Té&nzen entlehnten Rhythmen, die fiir
die ganze Partitur bezeichnend erscheinen. Eine Weile spéter ertént nach
Taktwechsel, nunmehr im 34-Takt, ein neues Motiv:
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Das Stiick gleitet hier fast unmerklich in den Durchfiihrungsteil hin-
tiber. Eine kunstvolle, kontrapunktisch verwickelt geflochtene Ausarbeitung
von Nr. 4 breitet sich aus. Die Tanzrhythmen sind hier mit Vorliebe den
Blechinstrumenten {ibergeben, erst den H6rnern, spéter den Posaunen, die
im Verein mit der gewichtigen Babtuba sozusagen ein Teppichmuster aus-
wirken, von dessen kréaftigem Untergrund sich die melodiefiihrenden
Stimmen, samt ihren Gegenstimmen wirkungsvoll abheben. Mit diesem fast

\_ sportlich eleganten Klangspiel kommt der Durchfiihrungsteil zum Abschlub,
und das Hauptthema Nr. 1 kehrt nun wieder mit seinem Cis-moll-Beginn,
zuerst von den Trompeten hineingestellt in ein geometrisch geftigtes, orna-
mentales Muster von Begleitrhythmen (Motiv Nr.4 entnommen). Darauf
folgt eine schematisch getreue Reprise des ganzen ersten Hauptteils in
Sonatenart, jetzt mit vielerlei fesselnden Varianten der Instrumentierung, der
Harmonik, der Melodik. Dieser dritte Hauptteil gipfelt in einer Tutti-
Episode: das Hauptthema Nr. 1 in gr6bter Klangentfaltung des ganzen
Orchesters kunstvoll geftihrt im Kanon der Oktave, in Geigen und Déssen,
dazu ein Gewimmel verschiedener Tanzrhythmen in anderen Instrumenten,
bis in die kleinste Einzelheit hinein thematisch gefiihrt. Diesem glanzvollen
Hohepunkt folgt als besondere Uberraschung eine ausgedehnte Coda im
Adagio-Charakter, eine Art symphonischer Fantasie iiber die verschiedenen
Motive des ganzen Stiickes, voll gewé&hlter Reize der Klangfarbenmischung,
reich an Feinheiten der Kontrapunktik. Den Anfang des Adagio beherrscht
das Saxophon in einem noblen, breit ausladenden Solo, weiterhin abgeldst
von den Violinen. Die Begleitrhythmen nehmen hier den Charakter eines
Trauermarsches an. Am Schlub bleibt nur noch ein Schatten dieser
Rhythmen {ibrig, Pausen auf allen betonten Taktteilen, so dab nur die
unbetonten Taktteile nachschlagen, wie wesenlos im D&mmerlicht ver-
schwindend.

Hugo Leichientritt.

Weltberuhmte
Instrumentalisten auf

ELECTROLA




Notenschreib -Biro

Kapelimeister Dr. Wohlauer
Berlin W, Ansbacher Strale 8 - Tel: B 4 Bavaria 3946

Notenkopie / Instrumentation / Transposition

Shkye-Terrier

Zwinger ,,Orkney*
Zeitweise Jungtiere abzugeben
Prima Abstammung

Sdhrwedler, Berlin ' NW %
Dorotheenstrafie 34 Gth. — Telephon: A1 Jdger 1749
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ROSSLER & SCHMIDT
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Robert Schumann

geb. 8. Juni 1810 in Zwickau, gest. 29. Juli 1856 in Endenich bei Bonn.

Vierte Symphonie
D-moll op- 120

Besetzung: Sireichorchester, 2 Fléten, 2 Oboen, 2 Klarinetien, 2 Fagotte,
4 Horner, 2 Trompeten, 3 Posaunen, Pauken.

In der Ausgabe letzter Hand ist die D-moll-Symphonie als Nr. 4 auf-
gezdhlt. In der Tat entstand sie unmittelbar nach der B-dur-Symphonie
(1841) und ist demnach der historischen Reihenfolge nach die zweite.
Am 6. Dezember 1841 wurde sie in einem Konzerte der Frau Clara Schumann
zugleich mit der ,Sinfonietta” (Ouvertiire, Scherzo und Finale) desselben
. Meisters unter Leitung F. David’s im Leipziger Gewandhause zum ersten
Male aufgefiihrt. 1851 wurde sie {iberarbeitet und neu instrumentiert. Das
Autograph der Symphonie schenkte Schumann Weihnachten 1853 an
Joachim, zugleich mit dem urspriinglichen Titelblatt, das die Aufschrift trégt:
Symphonische Phantasie fiir grofes Orchester.” Diese
letztere Benennung kennzeichnet am besten die Tonschdpfung und die
Stellung, welche sie als ein Markstein an der Grenze zweier Entwicklungs-
stadien der symphonischen Musik einnimmt. ,,Zum erstenmal ist mit diesem
Werk ein Versuch gemacht, der Symphonie neben ihrem ideellen und
abstrakten Zusammenhange auch eine konkrete, materielle Einheit in Ge-
stalt bestimmter, im Verlauf des Werkes wiederkehrender Motive zu geben.
Das hatte zur notwendigen Folge, dab keiner der vier Sétze ein fir sich
abgeschlossenes Ganzes bilden durfte. Vielmehr folgt, durch keine
Ruhepause unterbrochen, unmittelbar ein Satz dem anderen.
Diese neue Form war die weitere Konsequenz jener bahnbrechenden Neue-
rung, die Beethoven in der C-moll-Symphonie (Scherzo und Finale)
und der Neunten (Finale) geschaffen hatte. Mit sicherer Hand entwarf
Schumann die neue Form, verkniipfte durch gleiche Themen, Introduktion
und Romanze den letzten Satz mit dem ersten und gab auch innerhalb
der einzelnen S&tze den Motiven nahere DBeziehung und strafferen Zu-
sammenhang.” Vier Monate nach der ersten Auffiihrung der D-moll-
Symphonie Schumanns am 3. Marz 1842 brachte Mendelssohn seine ,,Schot-
tische Symphonie” — ebenfalls in vier ununterbrochen aufeinanderfolgen-
den S&fzen — zur ersten Auffiihrung. Also hat nicht, wie insgeheim an-
genommen wird, Schumann seine D-moll-Symphonie nach dem Vorbilde
Mendelssohn’s geformt, sondern Mendelssohn empfing die betreffende
kiinstlerische Anregung durch Schumann.

Harmonien von den kleinsten bis zu den gréhten Werken sehr
preiswert. Tonschéne Pianos, auch Marken wie Bechstein, Ibach,
Bliithner, Zimmermenn, neu und gebraucht, kleine moderne
Markenfliigel billigst. Monatsmiete RM 10,—, 15,—, 20,— mit
Kaufanrechnung. Piano- u. Harmoniumhaus, Berlin, Liitzow-
sirafje 68, nahe Liitzowplatz.




Den ersten Satz erdfinet die Introduktion.,
»Romanze” verwendete Motiv zugrunde.

Ziemlich langsam.
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Im drittletzten Takt derselben taucht in der ersten

folgendes Hauptthema ein:

; | a
Lebliafe. gy 7

£ s .

Violine das Hauptmotiv
des folgenden Allegro auf und leitet mittels eines energischen Stringendo

In stiirmischer, jugendfeuriger Leidenschaft braust es dahin, und behé&lt
durch den ganzen Satz nahezu uneingeschrénkt die Vorherrschaft, gleichviel
ob als wirkliches, selbstdndiges Thema, Fugatomotiv oder begleitende
Figuration. So wesentlich beherrscht es den ersten Teil, da ein sogenanntes
zweites, oder ,,Gesangsthema” gar nicht aufkommen kann. Auch die ge-

Unerreicht in Nuancierung und Farbwirkung!
Mattblond zur Hell- und HaselnuBblond die neue

Die haarverschinernde,
firbende,
flussige Seife flir jedes Haar!

Matthaltung aschblon-
der Haare

Heliblond gibt hellblonde
Ténung

Goldblond erzeugt gol-
digenSchelin. Farbt dun-
kelblondes Haar hell-
kastanienfarbig ohne
zu bleichen.

Tizian gibt jedem Haar
leuchtend rétliche und
kastanienfarbg. T8nung

Dunkelblond Simplex
Hellbraun Simplex
Mittelbraun Simplex

HENNA - SHAMPOO

Modefarbe
Mahagoni firbt jedes auch
welf}. Haar mahagonifarb.
Hellbraun [&rbt weifies
Haar hellbraun
Dunkelblond fdrbt weiies
Haar dunkelblond bis
schwarz je nach der Dauer
der Anwendung
SilberweiB zum Waschen
welifler Haare

Kleinol-Henna-Shampoo Simplex

Dunkelbraun Simplex
Schwarz Simplex
Blauschwarz Simplex

Kleinol, Berlin-Neuk&lin, Kaiser-Friedrich-Str.217
Fernsprecher: Hermannplatz 1717




wichtigen, Halt gebietenden Fermaten auf Es verm6gen dem stiirmischen,
unablé&ssigen Andréngen dieses Themas zun&chst keinen Einhalt zu tun;
erst das feierliche Posaunenmotiv:

Ten - u.ﬂ e

Bass- Lo

No. 3. @-n—‘r“

P

bekannt aus dem Es-dur-Klavierquartett op. 47 (Satz 3 und 4), unterbricht
far je zwei Takte die Allherrschaft von Nr. 2; ihm gesellt sich im ff des
Blasorchesters ein zweites, heroisches Thema zu:

Holzblacer

@“,Ip’ .E?Eiﬁs‘:Ef-_— ba- '*"*@3{?

gegen welches sich Nr. 2a, unisono in den Streichinstrumenten, mit aller
Gewalt aufb&umt; die Parteien wechseln. Nr. 2a (ibernehmen die Blaser,
Nr. 4 die Streicher. Erst nach der Fermate bringen die Violinen das lang
entbehrte Gesangsthema:

Viol. P
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das nun vereint mit Nr. 4 und Nr. 3 gegen Nr. 2 einen hartnéckigen Kampf
fthrt und endlich nach ldngerer Steigerung auf dem Orgelpunkt der Domi-
nante zu einem triumphierenden D-dur fiihrt. Wie der Augenschein lehrt,
weicht dieser Satz ganz und gar von der gewohnten symphonischen Form
ab und tr&gt den Charakter einer Improvisation voll Feuer und Leiden-
schaft. Thm schliebt sich unmittelbar die Romanze an, ein Minnelied aus
den , Talern der Provence”, fiir dessen Hauptmelodie Schumann urspriing-
lich Guitarren-Begleitung verwendet hatte.

SIE HOREN . ... .t vteeeoosuoonse
die Glocken-Symphonie von Haydn
a uch auvuf ELECTROLA

gespielit vom New Yorker Philharm -Orch
unter Leitung von Arturo Toscanini — EJ 440-443

Vorspiel jederzeit unverbindlich




. Ziemlich langsam
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ausdrucksvoll

Der Melodie folgt das aus der Introduktion bekannte tréumerisch sinnende
Thema Nr. 1. Thre volle Schénheit entfaltet die Romanze im D-dur-Mittel-
satze, wo die sanfte innige Melodie der Violoncelli:

p dolce Viol,

E&é—‘fl:c::':
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Violoncello
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von einer Solo-Violine lieblich umspielt wird. Eine kurze Wiederholung
des Anfangs leitet zu dem jugendlich trotzigen Scherzo Uber:

Lebhaft. Oboen, Viol.
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Wer Musik liebt - schatzt
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Aus diesem Hauptthema entwickelt der zweite Teil ein liebliches instru-
mentales Wechselspiel in Gestalt kanonischer Nachahmungen:

Viol. 1 Fl. —~

o B Eﬁﬂ

Viol I1. Fay _/

—/

die zur Hauptwiederholung fiihren. Dem Trio liegt die sanft sich herab-
senkende, von den ersten Violinen mit Arabesken umkrénzte, elegische
Melodie (Umgestaltung von Nr. 7) zugrunde.

&ra
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Bei der Wiederkehr des Trios, nach der General-Repetition, verfliichtigt
sie sich immer mehr und geht in ein leises, heimliches Gefliister der
Bratschen, Klarinetten und Fagotte {iber. Ein geheimnisvolles Tremolo der
Streicher beginnt, und wie ein Schatten taucht plétzlich das bekannte
leidenschaftliche Motiv Nr. 2a aus dem ersten Satze auf, immer energischer
betonen es die Violinen, wéhrend die eherne Stimme der Posaunen, H6rner
und Trompeten den nach dem ersten stiirmischen Satze hindréngenden
Violinen ein ,Zuriick® zuruft. Da erheben die Holzbldser ein neues
heiteres Motiv:

No. 11 E&__*E‘ _g::g::ﬁ%

p cresc.

Serdinand Nikoleit

Erstklassige Mafschneiderei

fiir Herren und Damen

Berlin-SCh(')'neberg Bozener Strafle 77 i

Bayerischer Platz
Fernruf: G 1 Stephan 1582
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Alsbald verwandelt sich Nr. 2a in eine einfache Akkordpassage und Alles —
mit Ausnahme der an Nr. 2a festhaltenden DB#sse — vereinigt sich au
folgendem Hauptthema des Finales:

Lebban N FE‘
No. 12. % #_E—g—’:gzy—:.— _x E E;: i%
b v b qu“ h

das bereits als heroisches Thema im ersten Satz (Nr. 4) eine bedeutsame
Rolle gespielt hatte.

In der Ausbildung dieses, wie der weiterfolgenden Motive macht sich
in ganz auffélliger Weise die Schumann eigentiimliche, zweitaktige
Gliederung bemerkbar. Insbesondere auch bei dem zuné&chst einiretenden
und im Durchfiihrungsteile vielfach verwerteten:

An Nr. 13 schlieft sich unmittelbar in anmutiger Fréhlichkeit:

Fliten 0b.

Aus ihm entwickelt sich eine Ubergangsstelle (Crescendo), die zu
einem Forte-SchluBsatz fithrt, der durch markige Posauneneinséize (Remi-
niszenz an Nr. 3) gekennzeichnet ist. Die Einfitlhrung des zweiten Teils
erinnert lebhaft an die gleiche Stelle des ersten Satzes. Im Durchfithrungs-
teil kommt zun&chst Nr. 12a in Form eines Fugato in dreitaktigen Perioden

Friedrich Hecktor

vorm. B. Kirschstein & Co.;

Feine Herren- und Damenkielder nach Ma@B
zu zeitgemdBen Preisen

Berlin'W 8, Friedrichstr. 82 Fernruf A1 Jéger 1479 3
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zum Wort. DBald tritt aber der gewohnte Zweitakt wieder ein, der zu
Nr. 13 (in lebhaften Imitationen), dann zu Nr. 14 in D-dur und endlich
wieder zu dem Posauneneinsatz (diesmal in D-dur) fiihrt. Es folgt die Coda,
die sich unmittelbar an die Wiederholung der den zweiten Teil einleitenden
Takte schliebt und mit grober Energie ein neues schwungvolles und fort-
reifendes Thema

in sehr charakteristischer Instrumentation bringt. In echt Schumannscher
jugenlicher DBegeisterung stiirmt das Orchester dahin, immer auf’'s neue
das Tempo beschleunigend (,,Schneller”, , Presto”). Beide Abschnitte der
freigeformten Schlub-Stretta beherrscht das aufstiirmende, im Presto sogar
zu einem Fugato verarbeitete Thema:

o Bl

H. Reimann.

FRISIER-SALON WAGNER

Dauerwellen, Haarféirben, Haarkuren
Vorbiltdlich far hochste Anspriche bei zeitgemdffen Preisen

W 9, Eichhornstrafle 1 Tel.: B2 Liitzow 4125
Ecke Potsdamer Str.

JederVergleich
zugunsten von

ELECTROLA

13



Ludwig van Beethoven

geb. 16. Dezember 1770 in Bonn, gest. 26. Marz 1827 in Wien.

Klavierkonzert Nr. 4
G-dur op.- 58

Allegro moderato
Andante con moto

Rondo: Vivace

Vorgetragen von: Elly Ney

Feierstunden mit

ELECTROLA

Musikplatten

¥ Einzelne Flecke ¢ Ganz-Reinigung

PO— nur Linge|
8 Stunden ezt wittenbergplatza ¢ B4 Bav.2376 |




Richard StrauB

geb. 11. Juni 1864 in Miinchen.

Till Eulenspiegels lustige
Streiche

Nach alter Schelm.enweise — in Rondoform - fiir grofies
Orchester gesetzt

Besetzung: Sireichorchester, kleine Fléte, 3 grobe Fléten, 3 Oboen, Englisch

Horn, 3 Klarinetten, Bafklarinette, 3 Fagotte, Kontrafagott, 4 Hérner in F, 4 H8rner

in D (ad libitum), 3 Trompeten in F, 3 Trompeten in D (ad libitum), 3 Posaunen,
Tuba, Pauken, Triangel, Becken, grobe und kleine Trommel, grobe Bratsche.

In der mit dem ,,Don Juan“ begonnenen, mit ,,Macbeth” und ,,Tod und
Verklarung” fortgefilhrten Reihe von Straubens Tondichtungen steht der
,Eulenspiegel” an vierter Stelle. Doch liegt zwischen der Fertigstellung von
,Tod und Verkldrung” (1889) und dem Beginn des ,Eulenspiegel” ein
Zeitraum von fiinf Jahren, in denen neben der Umarbeitung des , Macbeth”
und kleineren Kompositionen die Oper ,,Guntram” geschaffen wurde. Die
an diesem Werk gewonnenen kinstlerischen und menschlich persénlichen
Erfahrungen sind wohl! als der eigentliche Keim zum ,Eulenspiegel” anzu-
sehen, der nicht nur dem Thema, sondern zuerst auch der Form nach be-
stimmt war, das ergénzende Gegenstiick zum ,,Guntram” zu werden. StrauB
hatte ihn unspriinglich als Oper geplant und den Textentwurf zum ersten
Akt unmittelbar nach dem Abschlub des ,,Guntram” niedergeschrieben. In
der jetzigen Fassung beendet wurde die Tondichtung im Mai 1895 in
Miinchen, genau ein Jahr nach der Urauffithrung des ,,Guntram” in Weimar.
Die erste Auffiihrung fand unter Franz WiillnersLeitung im Kélner Giirzenich
am 5. November 1895 statt, wenige Tage vor der Miinchener Auffiihrung
des ,,Guntram”.

Die Erinnerung an die Enistehungsfolge dieser beiden Werke ist nicht
nur chronologisch interessant, sie gibt auch einen Fingerzeig fiir die richtige
Erfassung des im Eulenspiegel aufgestellten kiinstlerischen Problems, das,
wenn man es im Zusammenhang mit dem vorangehenden Werk betrachtet,
nicht nur psychologisch klarer und begreiflicher wird, sondern auch unter
der Oberflache scheinbar harmlos {ibermiitiger Lustigkeit einen, fast kénnte
man sagen, gewaltsam verbissenen Ernst der kiinstlerischen Idee erkennen
1a6t. Die im ,,Guntram” rein idealistisch aufgefabte und ausgeftihrte Helden-
erscheinung wird im ,Eulenspiegel” unter Beibehaltung ihres geistigen
Emotionsprinzipes ins Realistische (ibertragen und in eine entsprechend
platte Umwelt versetzt, woraus sich die humoristische Art der Darstellung
ergibt, die indessen zu der gleichen, nur im Gberlegeneren Ton des Vortrags
verdnderten Schluberkenntnis fithrt, wic bei der tragischen Fassung. Es wird
nun auch verstdndlich, warum Straub sich bei dieser der fiir gedankliche
und empfindungsm&bige Auseinandersetzungen den erforderlichen Raum
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gewdhrenden Form des Dramas bediente, wéhrend er bei der Sch6pfung
des humoristischen Gegenstiickes, das auf das namliche Resultat hinaus-
kam, nach anfanglichem Schwanken die zusammendré&ngende, nur die ge-
fahlsmé&bigen Entwicklungsphasen beriicksichtigende Form der Tondichtung
wihlte.

Diese Entwicklungsphasen haben sich dem Musiker bei der Konzeption
des Werks naturgemab als Teile einer dichterisch erschauten Handlung dar-
gestellt, deren szenischen Verlauf er indessen in den spateren Partituraus-
gaben nicht ausdriicklich gekennzeichnet hat, da es ihm bei der Ausfithrung
nicht um die Abrollung eines anekdotisch gegliederten Musikfilms, sondern
um die Gestaltung einer tondichterischen Idee mit den Ausdrucksmitteln der
Musik zu tun war. Der Ausdruckswert und Charakter dieser Musik ist
daher der einzige Schliissel zur Erkenntnis der darin ruhenden Idee und,
was aus ihm nicht zu entnehmen ist, geh6rt auch nicht unmittelbar zum
Inhalt des Werkes.

Die Tondichtung beginnt mit einem Prolog, in dem sich der Held
vorstellt — nicht, wie er nachher erscheint, sondern wie er eigentlich ist.

Zwei Themen erklingen, zuerst die ,,gemé&chliche” Weise:

Cemacbhch
- e ey S T
S R
Streicher _‘.—_ .< —-——1 T

Unmittelbar daran anschliebend das lebhaft vorwértsdréngende Hornthema,
das mit seinen rhythmischen Verschiecbungen und der ‘sich gleichsam als
Hindernis enigegenstellenden Dissonanz Gis anmutet wie der Ausdruck
eines Willens, der innere Unruhe und Widerstdnde beiseite zu schieben
sucht, um sich absichtlich lustiger Ausgelassenheit hinzugeben:

Symphonien ¢ Sonaten ¢ Trios
Quartette ¢ Violinkonzerte etc.

komplettin E I- E C T R o I-A Serienalben
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Man konnte diese Themen als das passive und das aktive Prinzip der
Eulenspiegelnatur bezeichnen, jenes in seiner Mischung nonchalanter
Liebenswiirdigkeit und leis elegischer Stimmungen, eine seelische Charak-
teristik, das zweite in seiner unruhvollen Energie den Det&tigungstrieb her-
vorhebend. Mit erwartungsvollem Halt auf der Dominante schliebt die Ex-
position, und nun springt, in drastisch grellen Klang der D-Klarinette ge-
kieidet, die Koboldsfigur hervor:

DCLarm Oboen
e T e ol e
@___Z{,-_,_L_S ?g?:i__
lustig
Engl H

w X

Die melodische Linie ist eine parodistische Verzerrung des passiven, jetzt
gleichsam kdnstlich zur Aktivitdt aufgereizten Motivs, die wie in gewaltsam
verbissenem Schmerz einschneidende Dissonanz mit dem scharf hervor-
stechenden Gis erinnert an das zweite Thema. Nach kurzem Ritenuto geht

“ es mit energischem Aufschwung vorwérts, die inneren Hemmungen sind
tiberwunden, mit tiickischer Grazie wird das erste Abenteuer vorbereitet:

({Umbildung v No 3.}
C B

SR AN -:-‘—H-;*"’LP" ElE

p qraziosae

Ein plétzliches Aufkreischen der Holzbl&ser und diabolisches Fortissimo des
Schelmenmotivs zeigt, dab der Streich gelungen ist, wahrend der Urheber
sich schnell aus dem Staube macht und sich in die Tiefen des Fagotts ver-
kriecht. In neuer Verkleidung tritt er nun auf, mit einer beh&big ehrbaren
Volksweise, die sich mit hausbackener Periodenbiederkeit fortspinnt,
wéhrend von Zeit zu Zeit leise aus der Klarinette und Solovioline das
Schelmenmotiv dazwischen klingt, den persiflierenden Moralprediger unter-
brechend und verratend:

Gemachlich. . Ve

Bratschen u. Fag

~as ae

/_ &
—_ A _ @ ‘-‘
Fb - — -8 —f—- ._._ =
Es__ -._._ — ]
T

Geheimnisvolle, gleichsam phantomhaft drohende Klénge erténen aus den
geddmpften Trompeten und Hérnern — es sind die Vorboten des der-
einstigen Gerichtes. In einem kurzen Streichertremolo scheint der Bedrohte
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zusammenzuschaudern, dann aber gewinnt wieder das Schelmenmotiv die
Vormacht, und mit einem geschmeidig prickelnden Glissando der Solo-
violine vollzieht sich eine neue Metamorphose Eulenspiegels: er wird galant:

e tp— g S Reojund =
(=N =a ==

Zuerst aus Scherz, plétzlich aber ist er der Gefangene, und ,liebeglithend”
ertdnt sein Thema:

Veelli. espr.

%t__ﬁ_.‘j: g._ — V_EE_:_

Aber wenn er es ernst meint, lacht die Welt ihn aus, ,,wiitend” mub er ab-
ziehen, und wie ein pathetischer Racheschwur klingt es:

Tr., Pos. u. Tuba

e
mf col. e g “3?-33-_ —r= 1 ==

Doch schnell hat cr cich wiedersefunden: als sich ihm Gelegenheit zu neuen
Taten bietet. Eine merkwiirdige Gesellschaft naht sich:

e m——
4 Fogotte und Bassclar ,_?f:? : ___n"_| _2/—;
itix'ii:i_ = _i_'_iig IS e — o=
@_ :‘a: :SIL—ﬂ \E- —1——:--‘ ]
1 i v ; ;
8va tiefer
S, M

Meisterdirigenten
und ihre Orchester auf

ELECTROLA
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Er mischt sich unter sie und beginnt mit parodiertem Tiefsinn zu sprechen:

£

—F——y —

Eé——]!—;_i—_”?_j‘_*_i“'_ﬂl—i—':‘:_hi:“ = —=

Iy ——

Die Angeredeten nehmen seine Worte fiir bare Mtinze und beginnen dar-
tiber zu disputieren, dabei immer heftiger und aufgeregter werdend, bis
eine drastische Schalksnarrengeb&rde ihnen zeigt, dab sie verh6hnt worden
sind. Der Schadenstifter aber tédnzelt mit einem leichtfertigen Liedchen ab:

. R .
E_k‘s: h-@.za__ﬂ_:- -..}_’.’._&‘5. j}__‘gg_a

Vlol /' P Ienchtfcr(lg

Doch die zynische Stimmung verfliegt schnell, schattenhaft taucht in Eulen-
spiegel der Gedanke an das Verh&ngnis auf, dem er durch seinen
Charakter verfallen ist, espressivo erscheint sein ,seelisches” Thema in
den DBéssen, wie eine aus diisterem Sinnen sich hebende Klage: warum
mub es so sein? und in einer (iber dem ruhenden Orgelpunkt G der Bésse
sich- aufbauenden Kadenz scheint er sich tréumend eine friedliche Ent-
faltung seines Wesens auszumalen. Doch bald ergreift ihn wieder die alte
Tatenlust und reibt ihn in die Wirklichkeit zurtick. Das ,,aktive” Prinzip
erfahrt eine Steigerung fast ins Heroische:

Molto marcato

Pos Horn Vcelli Br.. o
. > g& _4. g

Auch das ,seelische” wird zu wilder Ausgelassenheif hingerissen:
Viol. Pizz.,
Holzh: ] e T~ ,
E -————. - g‘j{ V*—‘ q—-ﬁ——-——-‘-—-—i
@ - b dgf " = o u. 5w,
===t .ﬁcf e i e
nig

Hirner U S—

Die Musiknummern
aus der erfolgreichen Operette -

Friihlingsstiirme

von JAROMIR WEINBERGER
sind in allen Musikalienhandlungen u. Warenhéusernerhéltlich

ALROBI MUSIKVERLAG G.M.B.H., BERLIN W 50
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Und schlieflich mischen sich ziigellos tobend Bitterkeit und Humor in halt-
losem Taumel, der keine Gesetze noch Grenzen mehr kennt:

Da ertént plotzlich die Rithrtrommel, ,,drohende” Posaunenakkorde
folgen. ,Gleichgiiltig” antwortet der Missetdter. Nochmals erklingen die
Stimmen des Gerichts, einmal noch gleichzeitig, dann aber ,entstellt” und
zuletzt , klaglich” ist jetzt der Ausdruck der Antwort. Das Urteil {allt:

Und es wird vollzogen — Eulenspiegel ist gewesen. Was aber das Leben
thm nicht geben konnte, das gewdhrt ihm der Tod: die freie, reine und
klare Entfaltung seines Wesens. Als Epilog erténen seine beiden Themen,
jetzt beide ohne Widerstand von aubBen zum harmonischen Abschluf
gelangend:

over BEEEEL T oLl

Streicher

L—[i;:'_ 4. % W

und

Und als eigentlicher Epitaph kommt auch in der Verkldrung das l&stige
Temperament seiner Schelmennatur zu Ehren, das der Tragikomédie den
nérrisch triumphierenden Ausklang gibt.

Paul Bekker.

druckorel
Bortin SR 08 Lindonsirasss 3



1932/33

Mitglieder des Berliner
Philharmonischen Orchesters

1. Violine:

Simon Goldberg
Wilfried Hanke
Rudolf Prick
Franz Veit

Josef Liebhauser
Gilbert Back
Alois Ederer
Georg Diburtz
Alfred Graupner
Karl Kraus

Carl Hofer

Heinz Lindeholz
Bernhard Alt
Richard Wolff
Nikolas Lambinon
Benjamin Bernfeld
Richard Seeger
Alfred Weger
Bruno Woltmann

2. Violine:

Wolfgang Herold
Alfred Hornoff
Bruno Stenzel
Werner Lehmann
Hermann Miicke
Fritz Peppermiiller
Hugo Deumler

Karl Schéngarth
Dr. Kurt Heinemann
Heinrich Semann
Friedrich Schirbel
Dr. Hans Ahlgrimm
Henry Schréder
Willi Bogenhard
Walter Neander

Bratsche:

Willi Héber
Reinhard Wolf
Walter Bengelsdorff
Kurt Beckmann

Kurt Oberlénder
Paul Stéhr

Paul Kursch
Lorenz Héber
Erich Bader
Werner Buchholz
Kurt Christkautz
Richard Edel

Cello:

Josef Schuster
1. Solo-Cellist

Prof. Nicolai Graudan
1. Solo-Cellist

Hans Botiermund
Felix Tschirn
Fritz Lesse

Fritz Mayer

Ernst Fuhr
Wolfram Kleber
Max Paulus

Karl Rammelt
Godfried Zeelander
Fritz Schroder
Erich Ziebeck

Kontrabaf:
Lebrecht Goedecke
Linus Wilhelm
Paul Pingel

Arno Burkhardt
Alfred Krueger
Hermann Menzel
Gero Bodenstein
Claus Liithje
Wilhelm Soppart

Harfe:
Otto Miiller
Fritz Hartmann

Fléte:

Albert Harzer
Paul Bose
Friedrich Thomas
Heinrich Breiden

Oboe:

Gustav Kern
Erich Venzke
Carl Heinz Miiller
Heinrich Hanisch

Klarinette:
Ernst Fischer
Alfred Biirkner
Oskar Audilet
Ernst Knobel

Fagott:

Karl Leuschner
Oskar Rothensteiner
Heinrich Lieberum
Arthur Zillicher

Horn:

Gustav Otto
Max Zimolong
Otto Heb
Leonhard Tiersch
Georg Hedler
Willi Koch
Alfred Hartmann

Trompete:
Anton Schuldes
Paul Sporri
Herbert Rotzoll
Otto Feist

Posaune:

Ernst Heidrich
Friedrich Quante
Richard Wilhelmy
Robert Miiller

Tuba:
Friedrich Hébler

Pauken:

Paul Kretschmer
August Lohse
Willi Schimmel
Ernst Schubert



	1933_03_26_bis_27_Seite_01
	1933_03_26_bis_27_Seite_02
	1933_03_26_bis_27_Seite_03
	1933_03_26_bis_27_Seite_04
	1933_03_26_bis_27_Seite_05
	1933_03_26_bis_27_Seite_06
	1933_03_26_bis_27_Seite_07
	1933_03_26_bis_27_Seite_08
	1933_03_26_bis_27_Seite_09
	1933_03_26_bis_27_Seite_10
	1933_03_26_bis_27_Seite_11
	1933_03_26_bis_27_Seite_12
	1933_03_26_bis_27_Seite_13
	1933_03_26_bis_27_Seite_14
	1933_03_26_bis_27_Seite_15
	1933_03_26_bis_27_Seite_16
	1933_03_26_bis_27_Seite_17
	1933_03_26_bis_27_Seite_18
	1933_03_26_bis_27_Seite_19
	1933_03_26_bis_27_Seite_20
	1933_03_26_bis_27_Seite_21
	1933_03_26_bis_27_Seite_22
	1933_03_26_bis_27_Seite_23

